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Vida  
Badalona, 28 d’octubre de 1961. 
Es donà a conèixer amb l’estrena de Rodeo (1991, 
premi Calderón de la Barca). Figura representativa 
de la dramatúrgia catalana contemporània, el seu 
teatre tendeix a eludir el discurs ideològic i es 
decanta a explorar la funció pragmàtica del 
llenguatge. Els seus textos, estrenats en català i en 
castellà, capgiren les categories 
dramatúrgiques tradicionals (referències de 
situació, renúncia al diàleg com a motor de l’acció, 
etc.) per a crear un univers paral·lel, banal i tràgic, 

d’acusada idiosincràsia.  
D’entre les obres estrenades (part de les quals han estat també publicades) 
destaquen: Libración (1994, premi de la Crítica), Accident (1996, guardonat amb 
el premi de la Institució de les Lletres Catalanes 1997), Apocalipsi (1998), L’afer 
(1998, premi Ciutat d’Alcoi 1997), La cita (1999, presentada al Festival 
Internacional d’Edimburg), Passatge Gutenberg (2000, premi Crítica de 
l’Ajuntament de Barcelona al millor text dramàtic), Más extraño que el paraíso 
(2001), El gat negre (2001), El aniversario (2001, premi Born de l’ajuntament de 
Ciutadella al millor text teatral 1999), Et diré sempre la veritat (2002), Aquel aire 

infinito (2003, Premio Nacional de Literatura Dramática l’any 2010), Vianants 
(2004), Barcelona, mapa d’ombres (2004, premis Butaca al millor text teatral i 
Ciutat de Barcelona de Teatre del 2004 i premi Max 2007), Occissió (2005), La 

cantant calba al Mc Donald’s (2006, Premi Nacional de Cultura de teatre 2007), 
Après moi le déluge (2007, el text del qual rebé la Lletra d’Or del 2008), El 

bordell (2008) i Fronteres (2014). Ha adaptat també Troilus i Cresida (2002), de 
W. Shakespeare, i El pes de la palla (2004), de T. Moix. L’any 2010 guanyà per 
segon cop el premi Born amb El temps. L'any 2014 el seu text Boira rebé el 
primer premi Frederic Roda de teatre dins els premis de la Nit de Santa Llúcia.  
Han dirigit obres seves, entre d’altres, Lurdes Barba i Rodríguez, Xavier Albertí i 
Gallart i Paco Zarzoso, amb el qual l’any 1995 cofundà la Companyia Hongaresa 
de Teatre i ha escrit conjuntament Vacantes (1997), L’afer (1999), Intemperie 

(1995-96), Viajeras (2001) i Húngaros (2002), estrenades per aquesta companyia 
i dirigides per ell mateix. Reconeguda internacionalment, el 1999 estrenà a Pisa 
Le testimone, text per a dansa amb coreografia de Caterina i Carlota Sagna.  



Obra 
 
Som en una ciutat on una onada salvatge de desnonaments ha poblat els 
carrers de pisos deserts, i gairebé ja no queden persones per formar part de 
les plataformes ciutadanes que s´esforçaven per posar fre a aquesta 
barbàrie social, perquè la majoria de gent ja ha estat desnonada. 
 
Al carrer Franklin ara és el torn d´un matrimoni format per un taxista i una 
senyora de cos masculí i sexualitat futurista, la qual es dedica a impartir 
classes de piano i solfeig, de tangos i cuplets. El govern britànic, que està 
repartint entre els familiars les cendres de la seva il·lustre primera Ministra 
Margaret, ha fet arribar a una veïna de la parella un petit grapat de cendres 
de la Dama de Ferro, que posseeixen una evident força magnètica i poden 
arribar a amagar uns perillosos efectes secundaris. I mentre el matrimoni 
s´està amb tots els mobles de casa seva al mig del carrer, arribarà el 
governador del Banc d´Espanya, preocupat perquè ha perdut una carta 
d´amor compromesa, precisament dins el taxi del marit de la professora de 
cuplets. 
 
Una farsa esbojarrada amb què Lluïsa Cunillé s´acosta al drama de la crisi 
econòmica que està redefinint alguns models socials del nostre temps, sense 
mostrar cap mena de sensibilitat davant la necessitat de tenir una llar i una 
feina per poder viure dignament. 
 

La més implacable i despietada maquinària judicial, burocràtica i bancària 

s´ha posat en marxa i jo en sóc la víctima propiciatòria. Exactament a les set i 

deu de la tarda, em trobo enmig del carrer exposada a la intempèrie més 

absoluta i a la indefensió ciutadana més punyent. Digui-li que necessitaré de 

tots els recursos, trampes i circumloquis legals que fa servir amb els seus 

clients més rics i potentats per salvar casa meva del desnonament més injust 

i implacable… Escolti…és aquí? Em sent? 

(Lluïsa Cunillé, El carrer Franklin) 

 

 

Opinions 
 
 

«El carrer Franklin (2014) o la vida como desahucio» 

(Capítol de la tesi doctoral inèdita d’Ana Prieto) 
 
Esta pieza confirma claramente la tendencia de la producción más reciente 
de Lluïsa Cunillé a reflejar, desde una mirada crítica y de denuncia, la 
realidad política y social estrictamente contemporánea. Todo en ella se hace 
eco de la actual depresión económica española, la llamada Gran Recesión, 
que se inició en 2008 y llega hasta el momento presente. Esta crisis se 
enmarca dentro de una crisis económica mundial que, en el caso de España, 
comportó el final de la burbuja inmobiliaria, la crisis bancaria de 2010 y el 
aumento de la tasa del paro. Ello produjo una situación inédita hasta el 
momento, y la ciudadanía se organizó en movimientos sociales cuyos 
esfuerzos se dirigían a la transformación del modelo económico y productivo 
y a la reivindicación de una renovación democrática. La obra de Cunillé 
aborda la temática de la crisis, con particular atención a la cuestión de los 
desahucios y del desempleo. 
 
Consecuencias de la crisis financiera global han sido la precariedad y las 
condiciones económicas de la clase media y baja. En los últimos años hemos 
visto cómo en España y en otros países de Europa derechos básicos como el 
derecho al trabajo y a la vivienda se veían mermados y pisoteados. Las 
causas de la crisis inmobiliaria han sido tanto de índole externa —la falta de 
liquidez del sistema financiero, causada por la crisis de las hipotecas 
subprime en Estados Unidos en agosto de 2007— como interna —el 
deterioro de la economía española, la falta de financiación y el agotamiento 
del modelo de crecimiento basado en la construcción. 
El carrer Franklin tiene lugar en la calle que da título a la pieza y que 
presuntamente pertenece a una ciudad catalana innominada. En cualquier 
caso, no importa tanto la identificación de la ciudad, o la existencia real de 
esa calle, como el valor simbólico del hecho de que el hodónimo sea un 
nombre americano, clara metáfora del liderazgo de los Estados Unidos en la 
globalización cultural y económica. Una hipótesis que nos parece plausible 
es que se trate del nombre de pila del presidente Roosevelt, que presidió los 



EE.UU. durante cuatro mandatos sucesivos, desde 1932 hasta 1945 y sacó a 
la potencia del norte de la peor crisis económica de su historia aplicando su 
New Deal a partir de postulados keynesianistas. Sería más tarde, a partir de 
los años ochenta y bajo la presidencia de Ronald Reagan, cuando Estados 
Unidos daría libre cauce a las iniciativas privadas y permitiría la 
desregularización, impulsando así globalmente la política liberal propugnada 
por el thatcherismo. 
Precisamente, el gran referente político de la pieza será Margaret Thatcher. 
Los personajes de El carrer Franklin son seis: el Travestido, un pianista 
nacido hombre pero con fuerte conciencia de mujer, el Marido de éste, una 
Vecina con sangre británica y thatcherista en las venas, una Activista, una 
Cantante y un Banquero que resulta ser el Gobernador del Banco de España. 
El espacio donde transcurre la acción es, como hemos apuntado ya, una calle 
de una ciudad asediada por una fortísima crisis económica y por la política 
de desahucios. la pieza denuncia en clave farsesca a qué punto de 
precariedad han conducido las políticas neoliberales de las últimas décadas, 
agravando las diferencias sociales y condenando a una parte de la 
ciudadanía a la miseria y el estancamiento. 
 

 

*** 
 

 

 

Lluïsa Cunillé, per Maria-Josep Ragué-Arias. Visat núm. 9 (abril 2010) 
 
Lluïsa Cunillé és un referent clau, és una autora que, a partir d’unes 
coordenades que faran néixer una generació teatral, ha adquirit un estil 
personalíssim que evoluciona i s’enriqueix, tant des del punt de vista textual 
i dramatúrgic com des del de la seva temàtica, cada vegada més universal. 
Més de quaranta estrenes, disset premis, més de quaranta obres publicades 
en català, moltes de les quals han estat traduïdes a l’espanyol, francès, 
anglès, alemany i italià. Un gran nombre de les seves obres, també, han estat 
estrenades a França, Anglaterra, Alemanya i Itàlia. Lluïsa Cunillé és un dels 
valors més sòlids de la dramatúrgia catalana contemporània. 
Lluïsa Cunillé va néixer a Badalona el 28 d’octubre de 1961. Però el seu 
currículum teatral no comença fins que, entre el 1990 i el 1993, assisteix als 

cursos de dramatúrgia que imparteix José Sanchis Sinisterra a la Sala Beckett 
de Barcelona. Cunillé serà, en la seva primera etapa, el millor i més fidel 
exponent de les teories teatrals de Sanchis Sinisterra, a la vegada que el seu 
teatre tindrà ja una forta personalitat que evolucionarà cap a una important 
maduresa.  
El seu nom apareix públicament per primera vegada l’any 1991, quan se li 
concedeix un accèssit al Premi Ignasi Iglésias per la seva obra Berna. Ben 
aviat, el 1992, obtindrà el Premi Calderón de la Barca amb Rodeo, obra que 
la companyia de José Sanchis va estrenar el mateix any al Mercat de les Flors 
de Barcelona, i que va provocar reaccions diverses davant la sorpresa d’un 
llenguatge teatral críptic, manipulat, controlat i mesurat. Un llenguatge que 
podria semblar buit, però, de fet, es tracta d’un llenguatge d’una gran 
solidesa.  
Els personatges de Cunillé no tenen nom, són sovint arquetips de situacions 
comunes a molts éssers del nostre ara i aquí. Un espai i un temps també 
indeterminats que ens parlen del nostre món, de la nostra difícil manera de 
viure.  
Una estructura fragmentada, uns espais indeterminats, indefinits, un temps 
intemporal, abstracte, un subtext molt més ric que el text. L’anonimat, la 
soledat, la impossible recerca de la identitat, la incomunicació, un llenguatge 
ple d’ambigüitat i un cert sentit de la màgia, serien els trets del seu primer 
teatre que va fructificar amb Libración (1993). Una trobada conjuntural i 
repetida de dues dones procedents de dos mons diferents, però amb la 
constant d’una trobada que es repeteix, una tendresa hermètica i un objecte 
simbòlic: un balancí que altera el seu moviment cada nit a les dotze. 
Metàfora d’un destí que canvia, i al qual ens dirigim tot i sabent que ens 
destruirà. Lluïsa Cunillé es va convertir, aleshores, en una autora de culte.  
Podem assenyalar etapes, moments d’una evolució que mostren algunes de 
les seves obres. Libración va ser el punt culminant de la seva primera etapa. 
Després hi va haver una important evolució a La venda (1999) —espai buit 
d’un pis en venda on conflueixen tres éssers solitaris— i, més tard, a 
Passatge Gutenberg (2000), hi trobem la gran metàfora sobre la paraula, 
l’escriptura, la mort i, també, l’amor.  
 
Hi ha en Cunillé una trajectòria que, partint de l’articulació formal del text, 
dels diàlegs fragmentats, els silencis i els personatges anodins, a Passatge 

Gutenberg ens fa sentir ja una solitud, un amor i una mort que ens són 



propers. I sense cap canvi brusc, la seva trajectòria té una envejable solidesa 
que omple de sentit i de força la polisèmia de les seves obres.  
Quan arribem a Barcelona, mapa d’ombres (2005) no podem deixar 
d’aplaudir un treball tan admirable. Aquí, l’autora fa el pas cap a un teatre 
que ja no és minoritari, un teatre que desvetlla un conflicte humà molt 
entenedor per a tothom. Dos vells amenaçats per la mort que s’acosta i, 
alhora, la problemàtica de les persones a qui la parella de vells ha llogat una 
habitació, fan d’aquests personatges éssers de carn i ossos. Tots ells arrelats 
a la geografia urbana de Barcelona, a l’absurd del nostre món, capaç 
d’unificar-ho tot, de destruir-ho tot, fins als secrets més íntims que som 
incapaços de desvetllar. Cunillé, en una actitud aparentment allunyada de 
qualsevol opció política, al final de l’obra, ens mostra la ciutat de Barcelona 
com a teló de fons, mentre el pare, que és a prop de la mort, escolta un 
discurs feixista del final de la Guerra Civil.  
 
Aquest aspecte polític, també, creix en les peces següents. En una evolució 
sempre positiva, trobem una de les seves obres més recents i, sens dubte, la 
millor: Après moi, le déluge (2007). El títol fa referència a Mobutu que, quan 
va deixar el Congo, va dir: «Après moi, le déluge»; quan el marit de la 
protagonista de l’obra la va abandonar, va dir el mateix. L’obra gira entorn 
de la solidaritat i l’explotació, de com es desvetlla la riquesa natural del país 
en contrast amb la misèria dels seus habitants i es posen de relleu les 
diferències entre Àfrica i Europa. Tot passa en un hotel de Kinshasa. Els 
protagonistes són tres, però només hi ha dos actors: un home europeu que 
vol negociar amb el koltan i una intèrpret també europea, però que viu a 
l’hotel des de fa anys, i a qui sembla no importar-li res. A l’interior d’aquests 
personatges, d’altres personatges viuen, entorn del públic o del lector.  
L’obra presenta la profunditat de l’enfrontament occidental-africà. És un 
gran text dramàtic, el millor, segurament, de Cunillé.  
 
L’any 2008, Cunillé va estrenar El bordell. Es tracta d’una farsa àcida sobre 
l’interior d’un bordell, que van comprar tres homes de diferents posicions 
polítiques després del 23-F, els quals veiem al cap de vint-i-cinc anys. És un 
text que mostra la decadència absoluta d’un microcosmos representatiu 
d’un sector de població que, en aquells moments, encara no havia 
evolucionat cap a la democràcia del país. Aquesta és l’estrena número 
quaranta de l’autora; Rodeo, de 1992, va ser la primera.  

Lluïsa Cunillé forma part de la generació catalana que s’inicià l’any 1989 amb 
Sergi Belbel, però el seu estil serà sempre personalíssim, l’evolució del seu 
teatre tindrà una absoluta coherència i un importantíssim rigor. És una 
autora prolífica, seriosa, treballadora, que, aparentment, no deixa d’escriure 
mai. Cunillé ha sabut crear un estil propi que ha fet una evolució positiva i 
coherent, sense trair cap de les seves constants. Ha deixat de ser una autora 
de culte, com ho era en les seves primeres obres, per apropar-se a tots els 
públics. Les seves obres són patrimoni del teatre català contemporani.  
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