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L’ autora

E : ; Marta Rojals (la Palma d'Ebre, 1975) és una escriptora,
articulista i arquitecta catalana. Es llicencia en
arquitectura per la Universitat Politécnica de

MARTA ROJALS

El cel no és Catalunya on s'especialitza en teoria, historia i critica,
per a tothom . L . .
la qual cosa li permet traduir i editar publicacions
4] . .
TBRES ANAGRAVA d'arquitectura. Ha col-laborat amb VilaWeb, les

revistes L'Aveng i Descobrir i el diari Ara, aixi com a la
publicacié satirica lllegal Times.

El 2011 debuta amb la novel-la Primavera, estiu,
etcétera, que se centra en la vida de I'Elia, una jove
que després de quedar-se sense feina i sense parella
torna al poble on va créixer. Aixo fara que la
protagonista es replantegi moltes coses. La novel-la va
gaudir d'una gran acceptacié tant pel publiccom de la
= critica, arribant fins a la tretzena edicid.

EI gener del 2014 va publlcar la seva segona novel-la, L'altra, enmig d'una gran
expectacio i un rapid reconeixement per la critica. El marg¢ de 2015 va publicar amb
I'editorial Sembra No ens calia estudiar tant, una seleccié d'articles d'opinié
publicats préviament a VilaWeb. El 2018 publica la seva tercera novel-la, El cel no és
per a tothom.
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Opinions 1 ressenyes:

MARTA ROJALS, EL CEL NO ES PER A TOTHOM (ANAGRAMA, 2018). PER MARINA ESPASA.
PUBLICAT A ARALLEGIM (01/09/2018).

Com va passar amb el seu debut fulgurant, Primavera, estiu, etcétera (La Magrana,
2011), la tercera novel-la de Marta Rojals fara que moltissims lectors s’identifiquin
amb algun dels personatges que protagonitzen la historia, narrada amb un nivell de
tensio espectacular i amb un grau molt elevat de sofisticacid de I'arquitectura



narrativa, un rigor linglistic i una solvéncia estilistica impecables. Aixd no és novetat
per a qui conegui I'autora, pero el nivell d’ambicio (i I'ofici) han pujat un grau:
aquesta vegada la novel-la té sis-centes pagines i el periode que abarca la historia és
de més de quaranta anys, des de finals dels seixanta fins a una mica abans del 2008.
La historia constitueix una disseccié implacable de la familia com a estructura
essencialment tragica, acompanyada d’un retrat molt vivid del dia a dia a les ciutats
mitjanes del “rerepais”, uns pobles i unes families que, a la primera década del segle
XXI, es van pensar que es farien rics i que van quedar estabornits en esclatar-los la
bombolla immobiliaria als nassos: la febre del totxo, encara que no en sigui
I’element principal, recorre la novel-la com un fantasma a qui tothom hauria d’haver
fet més cas.

El cor de la historia que ens explica Marta Rojals aquesta vegada, pero, és el que
batega en els personatges que sap construir com ningu i en les relacions més o
menys sofisticades entre ells: el heaviata de poble amb problemes amb les drogues,
la mare de dos fills que s’ha hagut de menjar els pares grans i ha renunciat als seus
somnis, el guitarra macarra fill de casa bona, un pare malalt i sense empenta... El
nucli dur d’una familia (pare, mare, tres fills, dues d’elles bessones) constitueix el
motor de la tragedia: si t’hi quedes lligat -com fa la gran de les bessones- la terra on
vols arrelar t'acabara devorant i els fantasmes que has provat d’evitar es repetiran.
Si proves de fugir-ne, descobriras que no hi ha escapatoria. La contraposicio entre
les servituds dels lligams familiars i sentimentals i la llibertat individual és I'eix al
voltant del qual pivota tota la novel-la. Les miques de felicitat esgarrapades a hores
o dies es veuen sempre enfosquides per la gelosia entre germans, un veri que pot
ser devastador: qui va fer qué fa vint anys, quina decisio del pare o de la mare va
marcar per sempre el desti d’aquell fill o d’aquell altre. L’elaboracié d’algunes
escenes entre mare i filla o entre les dues bessones és de molt nivell: comencen i
acaben sempre al moment precis.

LA FORTOR DE LA FAMILIA

Tota la novel-la es construeix a base d’un crescendo impecable i, com fa la bona
literatura, la historia no es decanta per cap categoritzacio obvia, només ens ensenya
els budells bruts d’una estructura, la familia, que passa per ser el nucli vital de la
nostra societat i ens en fa ensumar la fortor, que és molta. Quan tanquem el llibre,
ens acompanya el fantasma del Pep, el germa petit, incapac de fer net amb unes
miseries que en part sén les d’una generacio, la del baby boom de finals dels
seixanta, que no ha acabat d’explotar, i també les d’un genere, el masculi, que no
esta a I'altura de la fortalesa de les dones.

Aquesta és una novel-la de tall classic, una mica com les de Jonathan Franzen. No
s’hi trobaran ironies metaliteraries ni elements disruptius formals o tematics. Ni
falta que hi fan, perqué aquesta és la proposta de I'autora. Pero si que té alguns tics
de melodrama de fulletd: el personatge que no vol lligams tria la professié de volar,
una malaltia familiar pesa com una espasa de Damocles sobre els protagonistes, el

model de familia que qliestiona ja fa temps que fa aiglies... Tinc ganes de llegir la
novel-la que Marta Rojals encara no ha escrit, i que tant de bo sigui la que s’enfronti
i descrigui, amb la ma i els ulls privilegiats d’una autora com ella, la nostra realitat
més contemporania, la que ha vist com totes les seguretats i els apriorismes que
mantenien les costures de les societats (i de la literatura com a forma artistica)
s’estripaven i feien que tot saltés pels aires.

MARTA ROJALS: VOLAR AL CEL, VOLAR A LA TERRA. PER JOAN JOSEP ISERN. PUBLICAT A VILAWEB
(4/09/2018).

Cada vegada que llegeixo un llibre que m’entusiasma em vénen ganes de fer dues
coses: tornar-lo a llegir de seguida i escampar a tothom la bona nova.

Justament aixo m’ha passat amb El cel no és per a tothom, la tercera novel-la de
Marta Rojals, una arquitecta nascuda el 1975 en terres de la Catalunya Nova
bastant enigmatica, perque declina de mostrar-se en public o promocionar
personalment els seus llibres. Una presa de posicid que, vistos els temps que corren,
demostra una confianga absoluta en la forga d’alld que escriu en oferir-lo despres
dels oripells habituals del mercat literari.

M’he permes aquest breu preambul en atencio als lectors que van per feina i volen
clavar immediatament queixalada al llibre. Endavant, doncs: ja teniu una idea del pa
que s’hi dona, a can Rojals. Perd als que sén un pél més pacients m’agradaria
preparar-los una mica la cadira perqué poguessin afrontar de manera ben profitosa
aquestes quasi sis-centes pagines que no m’estic de qualificar d’espléndides i
memorables.

Llegir novel-les: el qué i el com

De sempre, el noble art de llegir novelles ha demanat al lector un esforg
d’aprofundiment en dues direccions: el qué i el com. Es a dir, quina historia ens vol
explicar 'autor i de quina manera s’ho fa venir bé al llarg del text perqué el resultat
sigui el desitjat. D’uns anys enca, pero, al noble art de llegir novel-les hi he afegit el
qualificatiu de ‘lloable’ i tot fa pensar que no trigaré gaire a posar-n’hi un altre —
"heroic’- atesa la tirada del personal a consumir histories en série a través d’alguna
de les nombroses pantalles que ens envolten i a prescindir del plaer de la cita
solitaria, intima, amb les pagines d’un llibre.

Una mica de tot aixd0 em rondava pel cap quan a final de juliol vaig saber que la
temporada literaria s’obriria amb algunes novetats de gruix de les quals la més
prometedora era la que portava la signatura de Marta Rojals.

Pero, que és exactament El cel no és per a tothom?



Retrat de familia

La familia Costa la formen els pares —Josep i Natalia—, dues filles bessones —Eva i
Sara—, nascudes el 1963, i el Pep, nascut dos anys després. Residents inicialment a
Barcelona, el 1971 han de traslladar-se a viure a Les Cases, un poble de l'interior, a
causa de la malaltia pulmonar del pare, que exigeix una atmosfera lliure de
contaminacio.

Els papers tradicionals del matrimoni sén canviats, perqué en aquella casa qui
treballa és la mare, perruquera en un petit local a sota del domicili familiar, mentre
que el pare, de salut feble, viu d’una indemnitzacié per malaltia laboral i quan convé
es posa el davantal per escombrar la botiga, saludar les clientes, rentar els estris i
canviar les tovalloles. A estones perdudes, pero, el Josep es dedica a la seva gran
aficid: muntar maquetes d’avions i documentar escrupolosament cada model. El
corol-lari de tot plegat és que la relacid de la muller vers el marit és despotica,
mancada de consideracid i sense cap mostra de respecte. Sobretot de portes endins
de la llar, on les dues bessones i el noi creixen envoltats d’'un ambient viciat i ple
d’hostilitat.

Les dues bessones, tot i ser idéntiques fisicament, tenen caracters molt diferents.
L'Eva fa costat a la mare i, com ella, viu en un estat de perpetu malestar amb ella
mateixa i amb I’entorn. En relacié amb la seva bessona, tranquil-la de caracter i molt
més propera a son pare, Eva viu amb el sentiment de ser la meitat d’un conjunt o el
doble d’una altra persona, mai un element prou individualitzat. Entremig, el Pep fa
el paper al qual sembla predestinat des que va naixer: fer de frontissa entre les
germanes i, tant com sigui possible, d’element neutralitzador de I'ambient volcanic
que es viu entre aquelles quatre parets.

A El cel no és per a tothom Marta Rojals ens explica, doncs, la historia d’aquesta
familia peculiar i situa el present del seu relat el setembre de 2007 quan, després
d’uns anys de distanciament total entre les dues bessones, un inesperat SMS de
I’Eva convoca els tres germans a una reunié urgent. La trajectoria des dels ultims
anys seixanta de cada un —la Sara, que ha aconseguit el seu somni de convertir-se en
pilot d’avions, I'Eva, que ha continuat al poble al costat dels pares i que ha pujat una
familia, i el Pep, que ha anat trampejant mil oficis relacionats amb I’hostaleria i que
acaba de ser pare—, les seves trajectories, dic, son el nucli argumental de la novel-la.
Un nucli que ens arriba tensat, a més a més, per un doble fil d’intriga: el primer, al
voltant de la resolucid del problema que origina el retrobament dels germans i, el
segon, derivat de la importancia d’'un diagnostic medic que la Sara és a punt de
coneixer i que podria condicionar el seu futur laboral.

A les portes de la gran crisi

Com a bona professional de I'arquitectura, Marta Rojals sap la importancia de bastir
estructures solides i, alhora, ben pensades per fer-hi encaixar correctament els
petits detalls que donen sentit final a I'obra. He de dir, per tant, que el recurs dels
bessons —al llibre ens les havem amb dues parelles: les germanes Costa i els

germans Ferragut— em sembla molt habil perque li permet de jugar d’'una manera
natural amb aspectes com la duplicitat de caracters, |'alteritat o les premonicions
entre I'un besso i I'altre. Perdo no és només per aquesta banda que el repertori
argumental d’El cel no és per a tothom va desplegant els seus aspectes diversos.
Marta Rojals ha construit una historia en que furga en elements troncals del nostre
sistema, com la familia —i les relacions de poder i dominacié que pot allotjar en el
seu si—, el paper de la dona —la maternitat, les relacions de parella, el sostre laboral
en un mén dominat pels homes, la discriminacid social, I'autoestima o el rol de tenir
cura dels familiars de més edat— i el preu que hem de pagar per disposar de plena
llibertat de decisid sobre les nostres vides. No son pas problemes trivials i, en aquest
sentit, he de remarcar que la mirada de I'autora, directa a barraca, és implacable i
no es perd en divagacions ni mitges tintes.

També ens parla de la precarietat damunt la qual sovint edifiqguem els nostres
somnis. En aquest sentit el lector s"adona de seguida, perque li va tocar patir-ho en
la seva pell, d’'una cosa que els protagonistes encara ignoren: que l'escenari de
prosperitat sense limits d’aquell 2007 amb qué es tanca la novel-la (‘El totxo no
baixa mai’, deien) s’acabara poc després amb I|’esclat de la bombolla immobiliaria i
la dura crisi que encara cueja.

El muntatge d’una novel-la

Si el lector ha arribat fins aqui, ja deu haver vist que El cel no és per a tothom no és
pas una novella escassa d’ambicié ni facil de despatxar a copia de lectures
superficials. | aixd es percep quan analitzem els recursos de técnica narrativa que
Marta Rojals ha emprat a I’hora d’escriure el llibre.

Un llibre al qual, per cert, li vaticino un llarg recorregut per aquest circuit de vegades
no prou conegut i valorat del nostre sistema literari que sén els tallers d’escriptura o
els clubs de lectura. Dit d’una altra manera, un dels grans moments de plaer que ens
reserva El cel no és per a tothom és quan ens posem a ponderar de quina manera —
el ‘com’, que deia més amunt—I'autora s’ho ha empescat per explicar-nos la historia
que tenia entre mans.

El primer tret que crida I'atencid és el muntatge de l'argument a base de
I'alternanca d’escenes del present (2007) amb episodis del passat que d’alguna
manera ajuden a avancar la historia, a entendre les reaccions dels personatges i, en
resum, a orientar el trajecte del lector per les pagines del llibre. A més a més, quan,
com és el cas, una narracié no avanca en sentit lineal I'autor ha de sotmetre’s a un
estricte control sobre la manera com administra la informacid. Es a dir, ha de tenir
molt clar que sap ja el lector, qué li falta encara per saber i, potser la cosa més
important, de quina manera i per quin ordre li anira facilitant el que falta. Si
parléssim de musica parlariem del tempo; en una novel-la, en canvi, una bona dosi
d’intuicié i un munt de feina serien les claus per a la resolucié de I’enigma.

I, ja que ha aparegut fugagment la musica, aprofito I'avinentesa per recordar que
una novel-la és també un seguit de veus que ressonen i acompanyen el lector al llarg



d’un recorregut. | aqui és on em sembla que rau un dels grans valors de Marta
Rojals que ha sabut combinar la veu neutra del narrador (que ja coneix tot allo que
ha de passar) amb les veus diferenciades de cada personatge, fins al punt de poder
seguir perfectament converses a dues o a tres veus sense cap acotacié indicativa de
qui parla en cada moment.

L'autora va deixant pistes subtils en el curs del relat —i molt especialment en les
primeres pagines— que potser passaran desapercebudes a la primera lectura, pero
gue en una segona, quan entrem a fons en els secrets de cuina d’El cel no és per a
tothom, el lector descobreix amb plaer. Per raons obvies, no en donaré cap detall.

El pas del temps, els detalls

El pas de les quatre decades que van de final dels anys seixanta al 2007, a cavall
d’una estructura narrativa fragmentada com la que tenim a les mans, demana
subtilesa i imaginacié a I'hora de situar les escenes en relacié6 amb fets d’abast
general que orientin cronologicament el lector. Per aixd, de manera clara o només
suggerida, trobem referencies a I'arribada a la lluna, al cop d’estat de Tejero, al
Forum de les Cultures, als Jocs Olimpics o a la mort de Franco. També a programes
de la televisié i a musiques (poques vegades com ara he trobat, per exemple, un
Perales tan ben posat enmig d’un argument).

Pero, com he dit més amunt, El cel no és per a tothom és una novel-la plena de
detalls que ajuden a donar al relat aquelles dues virtuts tan dificils de mantenir: la
credibilitat i la versemblanca. Parlo de detalls com la posicid d’unes fotografies
familiars en una prestatgeria que controla la mare de I'Eva, la Sara i el Pau; o la
preséncia d’'una polsera que el pare va regalar a les dues noies el dia que complien
quinze anys; o la febre dels ajuntaments de construir piscines, auditoris i pavellons
poliesportius més grans i més ben dotats que els del poble del costat; o la carrega de
profunditat de fets en aparenga poc significatius com la transformacié de la
perruqueria en un locutori o del nom de tota la vida del bar Sport que passa a dir-se
‘El Mos, platets i degustacid’.

Detalls que a mi em fan pensar en una Marta Rojals atenta als signes de mudanca
dels temps i, alhora, constructora d’escenes de gran forga i emotivitat, com la
conversa d’Eva amb la seva sogra, el vol amb avioneta pilotada per Sara en honor
del seu emocionat pare, les fugides amb moto del Pep, la lectura del testament del
pare o quan la Sara passa per la casa familiar a recollir les maquetes, fitxes,
fotografies i retalls de revistes d’aviacid del seu pare amb la rematada final, a la
pagina 542, d’aquest apartat en forma de frase per treure’s el barret.

Un ventall de moments acompanyats de grans frases com la de la pagina 349: ‘L’Eva
ja es mira el Miquel amb la mirada que ell s’esperava: la de la dona que veu el seu
home volgut per una altra.” O la de la pagina 477, que pronuncia la Sara pero que,
ben mirat, em sembla que pot servir perfectament de resum de l'actitud de les
dones que habiten en aquestes esplendides pagines que ha escrit Marta Rojals: ‘No
nomeés vull volar a Iaire, siné que vull volar també a terra.’
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MARTA ROJALS. EL CEL NO ES PER A TOTHOM. PER BERNAT PUIGTOBELLA. PUBLICAT A NUVOL.COM
(28/08/2018.)

No sé qui deia que les novel-les de més de cinc-centes pagines solen ser sempre
molt bones. Es el que passa a El cel no és per a tothom, de Marta Rojals, una novel-la
que llegirem i rellegirem. Us en parlaré sense fer espoilers.

L’exit de Primavera, estiu, etc. va marcar tota una generacié, com ho van fer la série
Porca miséria o els Antonia Font. Era dificil per a 'autora sostreure’s i superar un
antecedent aixi. Mercé Rodoreda sempre sera l'autora de La plaga del diamant.
Maria Barbal sempre sera I'autora de Pedra de tartera. Marta Rojals sempre sera
I’autora de Primavera, estiu, etc.

Vivim en un pais petit, en qué I'éxit es paga amb l'enveja cainita o amb una
admiracid intransigent, que de seguida ens encasella en un rol i una zona de
comfort. Hem vist artistes, musics o escriptors que, captius del seu public, s’"han anat
acomodant a unes expectatives, s’han deixat empetitir al paper que se’ls assignava
al pessebre local. Rojals no s’ha deixat empessebrir. L’altra va ser un pas endavant,
una obra rotunda pero incomoda per al lector perqué no acabava amb aquell regust
catarticament feli¢c de la seva opera prima. Alguns no li van comprar el final, per
imprevisible. D’altres no li van perdonar que el desenllag fos tan dur. Pero la segona
novel-la de Rojals ja era més controlada i madura que la primera. Ara El cel no és per
a tothom encara és més complexa, eloqlient i adulta que les anteriors.

A diferencia de Primavera, estiu, etc o L’altra, que ens absorbien a través del
personatge de I'Elia o de I’Anna, aqui Rojals s’ha dissolt en tota una familia de
personatges: les bessones Sara i Eva, el seu germa petit, el Pep, i els seus pares. L'arc
historic de la novel-la abraca quatre décades de la familia Costa, des de finals dels
seixanta fins al 2007, que és el punt en qué conflueixen tots els fils de la trama que
I'autora va trenant. La novella esta construida en escenes molt cinematografiques,
unitats que molt sovint culminen en una epifania, un instant revelador que il-lumina
els personatges. Com ja passava en obres anteriors, I'accié avanca amb salts
endavant i endarrere en el temps, pero la tensid que relliga totes aquestes escenes
se sosté gracies a un arc d’intriga que travessa la novel-la de cap a cap i que posa en
joc les relacions familiars: la Sara pateix una afeccié sense diagnostic clar que podria
posar en perill les seves aspiracions professionals. L'Eva pateix una afliccié: la seva
filla, I'Ona, s’ha fugat de casa, presumptament embarassada. En Pep quedara
entremig de dues germanes, provant d’intercedir en un conflicte d’alta volatilitat.



La desaparicié de I'Ona és el detonant d’una crisi familiar que forca els tres
germans a reunir-se després de molt de temps de dispersio i desafeccié. L'Eva
demana a la seva germana, Sara, que té un cert ascendent sobre la seva filla, perque
intercedeixi. La trobada de les bessones i el Pep a casa I'Eva és el punt de
confluéncia on s’abocaran totes les tensions i dimonis que ha anat dibuixant la
novel-la. En aquest sentit, El cel no és per a tothom beu de la gramatica de les series
de televisio, on I'arc temporal de la série (que aqui abraca quatre décades) conviu
amb un arc temporal més acotat en qué es concentra el desenllag.

Al llarg de la novel-la, construida a partir de retalls de vida, anem seguint les
vicissituds creuades d’uns i altres. Sara és una dona independent i ambiciosa, que ha
heretat del seu pare, un col-leccionista aficionat a les maquetes d’avions, la passio
per volar, perd que no en tindra prou de ser hostessa de vol. L’Eva, en canvi, és
arqueologa, arrelada a la terra, sedentaria, mare de dos fills, i intermitentment
casada. Per proximitat als pares, és la que més s’haura de fer carrec de cuidar-los, i
no se sentira mai prou recompensada per aquest esfor¢. La seva agror arriba a fer-se
antipatica al lector en certs moments.

La Sara i I'Eva viuen “el castig vitalici de ser evocades I'una en funcié de l'altra, 'una
en abséncia de l'altra, de vegades com una doble, de vegades com una meitat”. La
seva relacié s’esquinca perque tenen prioritats incompatibles. L'Eva necessita la
seguretat dels lligams. La Sara té una aversid patologica al compromis i a la
dependeéencia. Davant la crida de la maternitat, la Sara i I'Eva tenen respostes
diametralment oposades. En certa manera sén el desdoblament del dilema que vivia
I’Anna a L’altra, que es trobava justament en la cruilla de decidir si volia tenir fills o
no. L’Eva aposta rotundament per ser mare de ben jove. La Sara no pot suportar res
que la lligui massa: “Deslliurada de la gravetat del cos, d’aquest cos naturalment
preparat per a pesar sobre la terra, per deixar-hi sang i dolor i placentes com sacs
d’arrels, la Sara ha renovat el vot de pertanyer a l'aire”.

La lectura d’El cel no és per a tothom és plena de miratges. D’entrada I'autora ens fa
sentir més propers a la Sara, com si el nostre afecte s’"hagués de decantar més per
ella que per I'Eva. La novel-la, pero, va girant com un calidoscopi i ens acaba
mostrant totes les cares possibles dels personatges. A mida que ens endinsem en la
historia de la familia Costa, I'autora es reparteix en la sang de tots els germans i ens
va mostrant cada personatge en la seva justa dimensié, amb les seves grandeses i
miséries.

Jordi Sarsanedas deia que un bon relat és el resultat de I'equilibri entre la trama i
I'ordit. Al teler, la trama s’estén en fils longitudinals. Sén les linies que fan avancgar
I’accid i ens van anunciant nous tombants de la historia. L’ordit, els fils travessers,
ens relliguen i omplen de sentit la successio dels fets amb detalls, matisos, paisatges
exteriors i els fantasmes interiors dels personatges. L'ordit recis la trama amb

dialegs (que aqui son d’una precisido quirirgica) o anécdotes anodines que ens
il-luminen els personatges per dins, o amb flashbacks inesperats que ens farceixen
un buit que ignoravem. Rojals és la gran artista de la dosificacid. Mai ens explica una
cosa sencera, sempre se’n guarda una part per més endavant. Res és massa obvi ni
explicit a El cel no és per a tothom, perquée és un gran teler en qué |'accid es repren i
es replega constantment, on la intriga no es desboca mai perque sempre té el
contrapes de la cristal-litzacié epifanica.

A I'amant de trames trepidants la lectura se li fara morosa. Hi haura lectors de
Primavera, estiu, etc que ja es van despenjar amb L’altra i que no tindran la
concentracio ni I'estdmac de llegir tampoc aquesta. Ja se sap, el cel no és per a
tothom. Al lector que llegia novel-les i ara mira series hi descobrira una mina
d’observacions fascinants dissoltes en un relat que no perd mai el pols narratiu. | si
queda algun lector, encara adult, de novel-les, hi trobara una de les millors obres de
la decada.

MARTA ROJALS: SECRETS DE FAMILIA. PER VICENC PAGES JORDA. PUBLICAT A EL PERIODICO
(25/09/2018).

Malgrat comptar amb un gran desplegament de recursos, El cel no és per a tothom
mostra una certa rigidesa formal

Com les anteriors, la tercera novel-la de Marta Rojals (Ribera d’Ebre, 1975), El cel no
és per a tothom esta protagonitzat per dones, tracta temes socials, esta escrita en
un catala atrevit i és d’una candent actualitat. Les tres novel-les sén modernes en el
sentit que obren cami, perdo també en el sentit que ignoren la postmodernitat:
expliquen historia d’ara amb el llenguatge d’ara, perdo amb una visi6 més artesanal
que ludica, com si poguéssim encarar-nos a la realitat amb la mateixa voluntat de
representacid que al segle XIX.

Els protagonistes d’El cel no és per a tothom son tres germans: dues bessones amb
caracter i un germa pusil-lanime, fills d’'una mare dominant i un pare beneit.
L'estructura binaria es repeteix en els dos bessons de bona familia del poble, el
gendre modelic i el partidari de la cara fosca de la vida. Pel que respecta a les
bessones, la diferéncia no és de bondat ni d’intensitat, sind que una segueix un cami
aparentment convencional, mentre que l'altra intenta la seva independeéncia. Al seu
voltant, pul-lulen constel-lacions de parents, amics i amants. Arribades a I'edat
adulta, les bessones han deixat de parlar-se, pero les circumstancies les obliguen a



una trobada, que només passara al final del llibre, diferit per tots els ‘flashbacks’ que
ens permeten accedir al seu passat.

Sorpreses dosificades

Marta Rojals ja havia demostrat que dominava I'art de la narrativa. Al llarg d’ El cel
no és per a tothom dosifica una série de sorpreses per mantenir viu l'interes del
lector. Malgrat tot, és facil encallar-se en el tram central. Si les escenes estan ben
construides i el llenguatge és viu, icom és que es produeix aquest cansament?
Intentaré explicar-ho des del meu punt de vista.

L'esquema és molt semblant a les novel-les anteriors, ja que tracta de les vicissituds
vitals des del punt de vista de dones contemporanies. Ara, no obstant, Rojals ha
doblat el nombre de pagines i ha creat una xarxa de relacions molt més complexes.
Al cap de centenars de pagines, I'alternanca entre les escenes que condueixen al
final i les que permeten fer-se carrec del passat familiar es fa repetitiva (o alguna
cosa pitjor: com en una telesérie, no passa res si ens saltem algun episodi). Un altre
aspecte que no facilita la lectura és que 'autora utilitza gairebé de manera exclusiva
el recurs de I'escena. Sense resums, el-lipsis, desceleracions, el ritme es manté
uniforme a tota la novel-la. Com en les simfonies, una narracié reclama fluctuacions
de tempo en comptes d’aquesta esclavitud del ‘showing’. No és suficient que
I'instrument linglistic estigui afinat si no hi ha una alternancga d’allegros, andantes i
lentos. Per molt que I'autora desplegui els seus recursos, que sén notoris, la rigidesa
dificulta la lectura.

Com que els punts de vista corresponen als germans, la resta dels personatges
queden en segon pla, esquematics i interromputs. Afegim, finalment, una
acumulacié de fets rocambolescos: la doble parella de bessons antitétics (que
permet la previsible configuracié de triangles isosceles), I'embaras catalitzador, la
conspiracido familiar, I'aparicié d’improvis d’un fill desconegut. Tots aquests
elements, no obstant, no apareixen com una parodia, sind que fa I'efecte que Marta
Rojals considera que les caracteristiques del fulletd son valides en la literatura d’avui
dia.
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