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 Vida  
Quim Monzó va néixer a Barcelona el 
1952.  
 
Va ser un gran dissenyador gràfic, 
dibuixant de còmics, corresponsal de 
guerra, autor de lletres de cançons, 
guionista de rádio i de televisió, 
traductor ( Jude l'obscur de Thomas 
Hardy, Cròniques marcianes de 
Ray Bradbury, Nou històries de J.D. 

Salinger...) i principalment escriptor. Monzó és un escriptor 
que barreja dos registres: un que podríem anomenar realista 
i líric; l'altre, fantàstic i grotesc. Com Nabokov, Monzó té una 
virtuositat que li permet de jugar desesperadament amb les 
paraules, i una dolorosa llança d'acer que perfora la màscara 
de les seves brillants plasenteries. 

Ha guanyat el premi Nacional de literatura, el de narrativa 
Ciutat de Barcelona, el de novel·la Prudenci Bertrana, el de 
novel·la El Temps, el Lletra d'Or, el dels Escriptors Catalans, 
el Maria Àngels Anglada, el Trajectòria i, quatre vegades, el 
premi de la Crítica, que atorga Serra d'Or. 

Ha escrit, amb Cuca Canals, els diàlegs de Jamón, jamón  de 
Bigas Luna. Ha escrit El tango de Don Joan, amb Jérôme 
Savary. És col·laborador habitual del diari La Vanguardia.  

 
 
 
 
 
 
 



Obra  

 
El 1976 publicà la seva primera novel·la, L'udol del griso al 
caire de les clavegueres, que rebé el premi Prudenci 
Bertrana, i l'any següent, Self-Service , en col·laboració amb 
Biel Mesquida, obres considerades representatives de 
l'anomenada generació dels setanta i influïdes per la 
contracultura.  
En els relats d'Uf, va dir ell (1978) mostrà les característiques 
bàsiques que definirien la seva obra posterior: concisió i 
exactitud en l'expressió, distanciament, humor negre, 
coherència interna del relat i temes quotidians que deriven en 
tragicomèdia, trets molt relacionables amb la seva 
preferència pel conte per sobre de la novel·la; les escasses 
incursions en aquest gènere (Benzina, 1983; La magnitud de 
la tragèdia, 1989, Premi dels lectors d'El Temps) participen 
també d'aquest esperit. La resta de la seva producció de 
ficció és formada per Olivetti, Moulinex, Chaffoteaux et Maury 
(1980, premi de la Crítica Serra d'Or 1981), L'illa de Maians 
(1985, premi de la Crítica Serra d'Or 1986), El perquè de tot 
plegat (1993, premis de la Crítica Serra d'Or i Ciutat de 
Barcelona 1994), Guadalajara (1996, premi Crítica Serra d'Or 
1997), Vuitanta-sis contes (1999, premi Lletra d'Or i Premi 
Nacional de literatura catalana de narrativa, 2000), edició 
revisada de la seva obra en narrativa curta, El millor dels 
mons (2001), Tres Nadals (2003) i Mil cretins (2007, premi 
Maria Àngels Anglada de Narrativa 2008). Durant els anys 
setanta participà en el col·lectiu Ofèlia Dracs. Col·laborador 
habitual de la premsa, primerament als diaris Avui i La 
Vanguardia, entre d'altres, ha publicat també reculls 
d'articles: El dia del Senyor (1984), Zzzzzzzz (1987), La 
maleta turca (1990), Hotel Intercontinental (1991), No 
plantaré cap arbre (1995), Del tot indefens davant dels 
hostils imperis alienígenes (1998), Tot és mentida (2000), El 
Tema del tema (2003), Catorze ciutats comptant-hi Brooklyn 

(2004) i Esplendor i glòria de la Internacional Papanates 
(2010). Ha traduït, entre altres autors, M. Shelley, T. Hardy, 
H. James, R. Coover, R. Dahl, i T. Capote. El 2007 rebé el 
premi Trajectòria. Aquest any féu el discurs inaugural de la 
Fira del Llibre de Frankfurt, on la cultura catalana era la 
convidada d'honor. L’any 2010 publica Esplendor i glòria de la 
Internacional Papanatas.  
 

 
Estil literari 
Quim Monzó ja fa més de trenta anys que va construint sense 
pressa i amb rigor una obra literària d’una solidesa 
perdurable. Va començar a escriure enmig d’una societat 
literària amb tendències gregàries, però ell ha anat sempre a 
la seva. I ha acabat modificant el panorama. Evidentment, 
mai no falten els exquisits que –gairebé sense llegir-lo– el 
tenen per un escriptor menor. Volen calories intel·lectuals 
greixades, sociologia, psicologia i celles corrugades que els 
facin sentir savis. Quan justament entre les virtuts més 
destacables de l’escriptura de Quim Monzó hi ha una 
generositat que no estalvia al lector ni un gram de plaer ni de 
saber. En la seva literatura sempre hi ha més reflexió, més 
densitat moral, més intenció crítica i més capacitat de 
transformar el lector que no sembla a simple vista. Rere 
l’humor i la imaginació diàfana de Monzó hi ha una pulsió 
tràgica i rere l’aparent transparència de la seva escriptura 
s’amaga un treball minuciós de matisos, d’ombres i d’efectes 
calculats. Si hi afegim l’exigència amb què valora, descarta i 
treballa les frases, els arguments i els més mínims detalls 
començarem a apropar-nos a la mesura del seu talent.  
 
Malgrat la formalització a què sotmet els materials narrats, 
malgrat la distància de la ironia i la dominant fabuladora, en 



les ficcions de Quim Monzó es detecta un rerefons 
autobiogràfic: hi batega la crònica del seu temps 
fonamentada en la seva experiència concreta. Els 
protagonistes de les seves ficcions han anat creixent amb ell. 
I els ambients i els temes que ha tractat també han anat 
canviat al ritme del seu entorn vital. 
 
És un autor que s'ha prodigat en la narrativa curta i la 
literatura periodística i quan ha fet novel·la ho ha fet amb 
procediments narratius aliens a les convencions originades al 
segle XIX (psicologia dels personatges...).  
Quim Monzó ha rebut una escassa influència de la tradició 
narrativa catalana i molta més de la narrativa anglosaxona 
especialment nord-americana. També cal remarcar la 
influència d’altres expressions no literàries com ara els 
videojocs, els còmics o els dibuixos animats. Tot  
plegat, influències d’aspectes molt significatius de la societat 
contemporània.  
 
La narrativa de Monzó és un bon exponent de la literatura 
com a espill de l’individu i la societat del seu temps, la qual 
cosa, al cap i a la fi, és un component de la literatura al llarg 
de la història. En aquest sentit, els seus relats mostren amb 
precisió un tema clàssic: l’eterna incertesa humana reflectida 
a través d’experiències comunes i quotidianes, amb 
personatges en els quals no apareixen de manera 
determinant les seves dades biogràfiques, generacionals o 
sociològiques. Alguns crítics destaquen l’obra de l’autor com 
el resultat del banal, però sempre fascinant, acte de mirar 
sobre el qual aplica una nova lògica discursiva, sovint 
dominada per la deformació, la caricatura i l’absurd.  
 
En diverses entrevistes, Monzó descriu el procés d'escriptura 
de les seves obres narratives com un procés d'improvisació 
sense pla previ, que basa la seva eficàcia en el llançament 
immediat a la paperera de nombrosos inicis i esborranys 
descartats per inviables i en la metòdica i reiterada 

reescriptura de dalt a baix dels esborranys que funcionen: 
"Un conte el començo a escriure sense saber cap a on vaig, i 
em deixo portar. Per això el cinquanta per cent dels contes 
que escric se'n van a la paperera, perquè potser tenen inicis 
brillants però no funcionen, no van enlloc: no són contes, en 
tot cas són narracions. No pots començar un conte sabent 
com acabarà ni què passarà, perquè llavors ja no l'escrius."  
 
L'escriptura de Monzó traça els camins de les invencions i de 
les presons que nosaltres mateixos ens fabriquem: les 
circumval·lacions dels cercles que ens atrapen. Quim Monzó 
explica històries i alhora les interroga i les analitza. L'ús dels 
incisos entre parèntesis com un mecanisme d'ironia i de 
refracció de la veu i dels interrogants com un mecanisme 
d'assetjament del sentit dels fets són una constant en la 
textura de la seva prosa. A més d'interrogar i desdoblar les 
veus, utilitza en alguns casos com a primera matèria dels 
seus relats ficcions prèvies i de sobres conegudes pels lectors 
per tal d'invertir-les, deformar-les pervertint-ne la lògica 
interna. Els inicis idíl·lics o, si més no, convencionals, ben 
aviat es converteixen en inferns particulars: una visita a la 
torre de Pisa o una trempera persistent no s'escapen de la llei 
de Murphy que governa els móns monzonians. És una prosa 
que mostra una implacable capacitat analítica, una percepció 
inèdita de fets que dóna com a resultat una lucidesa que 
desmunta les mitges veritats. Amb la frescor d'una 
presumpta ingenuïtat literària que no és tal: al darrere hi ha 
un lector voraç i conscient, del tot despert.  
 
Tant en la narrativa com en l’articulisme, Quim Monzó escru-
ta el llenguatge a través del llenguatge: indaga com ens 
inventem les relacions de parella, com ens inventem 
nosaltres mateixos, com ens inventem el país, com ens 
inventem la realitat i com ens inventem la ciutat. El veritable 
mobiliari de la seva literatura són les imatges i els miratges, 
els tòpics i mentides amb què negociem a la menuda els 
nostres relats de justificació, d’integració amb el comú. Es 



pregunta sempre fins a quin punt arriben a ser de rares les 
coses més normals. La seva és una metaficció que no 
s’alimenta sempre de relats amb autoria de prestigi sinó 
també de relats anònims, de mites i llegendes urbanes, de 
contes de tradició oral: materials desproveïts d’aura. 

 
Llibre 
 
Des del principi de Guadalajara (1996), Quim Monzó ens 
convida a entrar i a quedar-nos per sempre atrapats a les 
petites màquines de segregar angoixa i estupefacció que són 
els seus contes, no amb el sàdic designi de fer-nos patir sinó 
ben al contrari: per permetre'ns d'experimentar la catarsi de 
viure la repetitiva tornada de la cançó del sofriment des de la 
distància justa del qui alhora escolta i llegeix.  
 
Aquesta essencialització del relat es manté a Guadalajara 
(1996), amb la geometrització implícita dels relats, convertits 
en cercles i eixos de simetria. tanmateix, en aquest recull 
apunta –encara secretament– un tret que a partir de llavors 
no pararà de guanyar força: la reaparició dels referents 
explícits de la ciutat com testimonis muts del pas del temps: 
com camins d’accés als escenaris de la infantesa. en el conte 
«La força centrípeta», el protagonista, que no pot sortir de 
casa atrapat en un bucle reiterat, trenca finalment el cercle i 
escapa del laberint (que és com el d’un videojoc) incorporat a 
un seguici fúnebre. el recorregut permet finalment sortir de 
l’itinerari abstracte i geomètric amb l’emergència del lloc 
precís i concret: apareix tot d’una en una plaça del barri del 
taulat, al poble Nou, davant de la vella taverna els pescadors 
(que no s’esmenta en el text), convertit en punt d’enllaç de la 
memòria. 

Quim Monzó es concentra en la redacció d’aquests contes 
sobre laberints, repeticions obsessives i gent atrapada a 
partir de 1994, especialment just després de la seva 
participació d’un any al programa televisiu Persones 
humanes. Amb Guadalajara Quim Monzó aconsegueix potser 
el llibre més rodó, encara que probablement no el més unitari 
ni impactant dels que fins ara ha escrit, ni el que inclou els 
millors contes («Potser és lleig dir-ho però estic molt content 
de Guadalajara. Crec que és un llibre bo, i que consti que no 
sóc gens amant de llançar-me floretes i dir que sóc collonut, 
més aviat al contrari.») 
 
Per saber-ne més:  
- http://www.monzo.info/indc.htm 
- http://lletra.uoc.edu/ca/autor/quim-monzo 
 
Llibres de Quim Monzó a la Biblioteca Bac de Roda: 
 

 Benzina. Barcelona: Quaderns Crema, 2005. 
 Catorze ciutats comptant-hi Brooklyn. Barcelona: Quaderns 

Crema, 2004. 
 Guadalajara. Barcelona: Quaderns Crema, 2000. 
 L'Illa de Maians. Barcelona: Quaderns Crema, 1987. 
 La Magnitud de la tragèdia. Barcelona: Quaderns Crema, 

2005. 
 Mil cretins. Barcelona: Quaderns Crema, 2007. 
 El Millor dels mons. Barcelona: Quaderns Crema, 2001. 
 ... Olivetti, Moulinex, Chaffoteaux et Maury. Barcelona: 

Quaderns Crema, 1982. 
 El Perquè de tot plegat. Barcelona: Quaderns Crema, 2007. 
 Uf, va dir ell. Barcelona: Quaderns Crema, 2000. 
 Vuitanta-sis contes. Barcelona: Quaderns Crema, 1999. 
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